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《钓鱼岛是中国的》出版座谈会在京举行
近日，《钓鱼岛是中国的》座谈会在新华社举行。这是一部全面反映钓鱼岛及其附属岛屿自古以来就

是中国固有领土和中国对日本非法“购岛”闹剧严正立场的新书。该书收录了新华社、《人民日报》、《解放
军报》等中央媒体发表的关于钓鱼岛问题的文章70余篇、各类图片图表30余张，全面阐述了中国政府关于
钓鱼岛问题的严正立场和钓鱼岛问题的由来，有力回击日本右翼势力的公然挑衅，展示了中国政府和人民
捍卫主权的坚定决心。该书共分四部分：第一部分“严正声明 坚决反对”选录了外交部、国防部、全国人大
外事委员会等机构的严正声明和国内主流媒体的重要评论；第二部分“主权属我 铁证如山”以无可争辩的

历史事实和法理依据充分证明，钓鱼岛及其附属岛屿自古以来就是中国的固有领土；第三部分“非法购岛
暴露野心”分析了日本国内政治气候的变化，揭露了日本右翼分子的险恶用心；第四部分“同仇敌忾 捍卫
主权”记录了中国政府采取一系列反制措施和华侨华人强烈抗议日本“购岛”行径的爱国行动。

国防大学教授、著名军事评论家戴旭，世界问题研究中心研究员、新华社驻东京原首席记者张焕利，国
际问题专家、新华社高级记者包尔文、徐剑梅，中央电视台《军事天地》栏目主持人唐剑等专家、学者出席了
此次座谈会，并分别就《钓鱼岛是中国的》一书作出点评。此次座谈会由新华出版社和中国移动手机阅读
基地共同举办。 （李 鲆）

《钓鱼岛是中国的》张百新主编/新华出版社2012年9月版/25.00元
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艺术评论

出版的品质是什么？

《沙漠之花：世界名模华莉
丝·迪里自传》[奥地利]华莉丝·迪
里 凯瑟琳·米勒著 赵为译/漓江
出版社2012年9月版/28.00元

这 是 关 于
非洲的故事，也
是关于女性的
故事；这是关于
成长的故事，也
是关于奋斗的
故事。该书是
全球知名超模
华莉丝·迪里的传记。华莉丝出
生于非洲索马里，和家人在游牧
生活中度过了童年和少年。13
岁时，天性反叛的华莉丝勇敢逃
婚，只身穿越荒漠，来到索马里首
都摩加迪沙。之后她又离乡背井
来到英国，做过女佣、麦当劳清洁
工，直到被一位慧眼的摄影师发
现，由此踏上模特之路。华莉丝
通过艰辛的奋斗成为世界名模，
足迹遍布全球；她基于自身的苦
难经历，大胆反抗针对非洲女性
的割礼陋习，并成为联合国特使，
创办了沙漠之花基金会，为非洲
女性的权益奔走呼吁。从非洲牧
羊女到国际超模，再到联合国特
使，她的生命饱满而传奇，她是索
马里沙漠开出的一支美丽傲然的
奇葩，一朵透着灼灼坚强的沙漠
之花。

《靠谱》田艺苗著/南京大学
出版社2012年9月版/36.00元

该书是一部
音乐主题散文
集。一直以来，
作者田艺苗“穿
T 恤 听 古 典 音
乐”的音乐沙龙
受到很多人的追
捧，该活动的理
念是，无需衣冠楚楚，无需正襟危
坐，让古典音乐走向市民，让高雅
艺术不再显得高不可攀，正如田
艺苗所说“更加接近生活方式来
听古典音乐”。 该书收录了作者
59篇文章，一共有4个主题：“古
典范儿”写了作者喜爱的音乐和
上海年轻一代的音乐家们；“如果
可以更轻盈”是作者写给自己的
文章，借着一些人、一些音乐写自
己成长的印记；“乐影迷藏 ”是关
于一些电影音乐，大部分文稿来
自前几年田艺苗在 CCTV 音乐台
策划兼撰稿的一档电影音乐的节
目；“上海沙龙”是作者为朋友们
的新书、饭局和音乐会而作；此外
另加了一个附录，是一些杂志的
采访，因为是主题访谈，涉及大量
音乐知识，大家聆听音乐时可以
参考。

《66号公路：全世界最有文
艺范儿的公路》昂放著/江苏人民
出版社2012年9月版/35.00元

从来没有一
条路，像美国的
66号公路这样传
奇——它拯救过
大萧条时期成千
上万的美国失业
工人，它充当过
二战时期的军资
命脉，它催生了《愤怒的葡萄》等
一系列的文学作品，它曾是美国
流行文化符号，它还是美国西部
片不可或缺的背景元素。66号公
路非常深刻地影响了美国的历史
文化。该书是为66号公路而书
写的心灵散文。66号公路，自芝
加哥的密歇根湖岸起始，横穿 8
个州、跨3个时区抵达洛杉矶的
圣莫妮卡海滩，全长近 4000 公
里。沿途聚集着美国最著名的
自然风光与人文胜迹。作者的
旅程从芝加哥开始，一人、一车、
一相机，向西南方向斜穿美国全
境，历时24天 ，抵达洛杉矶。一
路精彩尽收眼底。全书以8个州
作为空间分野，以“一天”作为时
间单元。亲历性书写，自然、人
文、际遇，文字与图片互为见
证。从天空到天空，从土地到土
地，从大海到大海，从人们到人
们。一条路可以给你的，66号公
路都能给你。
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□缘何想到要编辑出版《出版的品质》
这样一本书？其现实意义是什么？

■改革开放以来，出版业获得了飞速
发展。1978年，我国出版业全年出书1.4万
余种，2009 年出书品种首次突破 30 万种，
2010年为32.84万种，2011年这一数字更是
达到36.95万种，业已成为名副其实的出版
大国。出版业的发展为国民精神的提升以
及国家综合文化实力的增强作出了众所瞩
目的贡献。我曾记得多位知名学者在回忆
起个人的读书生涯时，不约而同谈到为购
买一册名著而在新华书店门口彻夜排队等
候的场景。而今那个书籍短缺的时代已一
去不返，但出版业发展过程中出现的一些
现象引发我的深思：为何图书品种日益丰
富，而众多读者却表示“无书可读”，为何人
们不断谈起“汉译世界学术名著”，甚至追
溯到20世纪二三十年代的知名出版机构及
其出版人，为何图书版本不断更新、装帧不
断提升，许多读者尤其是专业研究者依然
青睐“老版本”……我认为，出版业在快速
迈进的同时，失去了一些优良传统，比如忽
略对图书内容质量的追求，这是时下许多
出版同行频频提及张元济、邹韬奋等出版
先贤特别怀念的一个重要原因；又比如对
图书编校质量重视程度亦不够，我记得黄
宗江先生曾提及巴金先生为其编辑的一本
书，他一生中多次重读，竟没有发现过一个
错别字，而时下的图书，却被读者无奈地戏
称为“无错不成书”……总之，我觉得出版
业为社会提供优秀图书、传播优秀文化的
使命没有很好地实现。基于此，我想编这
样一本书，通过对国内外出版先贤的志业、
追求的描绘，为当代中国出版业的发展提
供一种视角，希冀有更多的出版人能够继
承优秀传统和品质，为开创出版业新的辉
煌而不断努力。

□该书的核心观点是“书的品质是由
出版的品质决定的，而出版人的品质又最
终决定着出版的品质”。从书中收录的中
外优秀出版人身上，能够总结出一名优秀
的出版人应具有哪些“品质”？

■概而言之，我觉得出版人的品质可
以概括为两大方面：第一是出版人的道德
精神层面，即出版人对出版有什么样的文
化追求，对自己的工作有何种预期。第二
是出版人的性格与气质。从道德层面看，
优秀的出版人都将文化看作出版的本质，
有对文化自觉追求意识。与此同时，他们
还有自觉承担启迪时代精神的社会责任
感，有将文化的圣火通过自身的出版活动
播撒到更广大的民众中去的雄心与抱负；
以独特的眼光催生出有价值的真理和思
想，为社会发展起到巨大的推动作用。20
世纪60年代初，当企鹅公司的总编辑戈德
温为牟利而推出一本充满血腥和罪恶的漫
画书《大屠杀》后，企鹅创办人莱恩怒不可
遏，率人冲入书库，将所有还没来得及上市
的《大屠杀》全部销毁，戈德温也因此被辞
退。莱恩对戈德温说：“你可能是一个商业
奇才，但你却不知道一本书不是一听黄
豆”。通过这段出版往事，我们看到莱恩身
上异于流俗的“品质”。

性格与气质乃是出版品质的另一方
面，从某种程度上讲，是出版人的天赋。我
们发现，优秀的出版人大都是热情洋溢、善
解人意、亲和力强，对创造力无限忠诚，对
作者满怀崇敬和谦恭的人。这是性格使
然，是做好出版的基础。当然，我也并非

说，其他性格的人不能做好出版，但是具备
以上品质的人，更容易成功确是无疑的。
如兰登书屋的创办者之一瑟夫就是有着

“用之不尽的精力与激情”、“充满孩子气的
魅力”、“在逆境中仍不失风趣幽默的惊人
才智”的人，这样的性情使他赢得无数欧美
一流作家，成就了兰登的文学殿堂。

□在所有的品质中，如何处理好商业
与文化的关系，是检验一名出版人是否优
秀的试金石。在出版业进一步向市场化迈
进的背景下，处理好这两者之间的关系，当
代出版人面临着怎样的困惑？如何破解？

■出版业的市场化使竞争趋于激烈，
这是事实。竞争的加剧，使得部分出版人
为了短期利益而放弃了出版的文化追求，
令人遗憾。不久前，刘杲先生祝贺生活·读
书·新知三联书店创办80周年的时候提到：

“三联书店的优良传统包括文化和经济两
个方面，只侧重其中的任何一个方面都是
片面的，不完整的。”我想刘老的这番话表
达了市场经济条件下出版业应该坚持的原
则。现在的情况是，我们很多时候只看重
经济方面，这就偏离了方向。出版的价值
与意义何在？简言之，出版是以文化为根
基，通过为社会提供优质文化的方式，获得
自身进一步发展的经济保障，进而利用经
济回报提升出版的文化品质，这样就实现
了良性循坏。我认为，当下的出版人要重
视出版的历史，出版史隐藏着行业正确发
展的法则。上个世纪初的出版业，像商务、
中华、开明、生活、文化生活社等，都出版了
一大批优秀的高品质的图书，可谓文化出
版的典范，它们并没有因出版高端小众图
书而停滞不前，相反却走出了发展壮大之
路。我想这些出版家是有长远眼光的。出
版终究是靠文化立身的，“风物长宜放眼
量”，当下的出版人要有这样的气概。

□时代的变迁，又对出版人的品质、出
版的品质提出了哪些新的要求？出版人如
何顺势应变、坚守品质？

■这是一个技术发展日新月异的时代，
传播的发展对于人类而言，永远是利大于弊
的，出版人要以开放的心态迎接新技术的到
来，要善于运用新技术为出版服务。

传播的价值最终体现在内容上，但是
物质载体也不能忽视。传播革命，从一个
角度看，是传播载体的变化带来的革命。
如果没有纸张的发明，我们不敢期望图书
生产能力的大幅提升；如果没有谷登堡印
刷机的出现，我们同样不能奢望知识的几
何式增长与传播；同样，如果没有数字化技
术的出现，我们何曾想到每一个人都已成
为知识生产、传播与消费的主体。

但是纸质出版物还远远未到穷途末
路，也许永远都不会有穷途末路。数字化
技术带来了便捷与自由，但纸质出版物的
优美型态与阅读感受，是难以替代的。尤
为重要的，数字化的阅读，往往会造成阅读
隐私的泄露，而纸质阅读是一种个性化的
体验，是一个私密的空间，仍具有无可比拟
的优势。未来的纸质出版，内容更加重要，
完美的形式亦会对其命运产生决定性影
响。出版人应该重视这些变化，在汲取优
良出版传统的同时，密切关注出版环境及
技术条件变迁带来的机遇。

此外，全球化的浪潮带来了价值的多
元化和思想的混乱，判断与甄别的责任更
加严峻，提高自身修养，适应这一变化，也
是当代出版人应该重视的。

■受访者：贺圣遂（复旦大学出版社社长） □采访者：金 霞（商报记者）

书的品质是由出版的品质决定的，而出版人的品质又最终决定着出版的品
质。如何处理好商业与文化的关系，是检验一位出版人是否优秀的试金石。当出
版产业改革步入深水区，一些出版人渐从偏重经济的躁动中回归对出版品质的理
性思考。复旦大学出版社在建社30年之际推出的《出版的品质》一书，既是对中外
出版先贤的敬仰，又是该社“以书明志”的例证。本报记者特与复旦大学出版社社
长贺圣遂进行了一次深度对谈，详解他对“出版品质”的思考。

《出 版 的 品
质》贺圣遂 姜华
主编/复旦大学出
版社 2012 年 5月
版/25.00元

○李亮（清华大学美术学院艺术史论系）

法国艺术批评家让·克莱尔是个颇具争议性
的人物，无论在其本土的欧洲，还是在万里之遥
的中国。正像不少艺术评论家所认为的那样，他
是个十足的保守者，基本上全盘否定了20世纪
西方的先锋派艺术。特别是他的代表性著作《论
美术的现状》在1993年的出版，更是将这种批评
与被批评推向了顶点。

克莱尔否定先锋艺术的本质是在否定“进步
论”，“因为信仰进步，先锋以一种无限的观念主
义，来取代有限性的思想。这种观念主义把作品
的完成抛向彼岸，制止作品企图获得古代艺术的
尊严。”（《论美术的现状》p72～73，下同）换言之，
克莱尔意在反对先锋艺术以不断鼓吹进步的观
念，把艺术的完美投射于未来，以未来的名义否定
过去和过去的记忆，断绝了传承，以致“现今”失去
过去的参照，只为标新立异。所谓的“进步论”，

“是以物质经济（生产力）为标准，来衡量一个社会
的先进与落后：物质先进则文化先进，物质落后则
文化落后。”（《译者小序》，p3）亦即，进步论就是社
会达尔文主义，强调“物竞天择，适者生存”，以及
由此而衍生的世界主义和西方文化中心主义。这
的确给20世纪以来的中国带来了深重的影响。
反思进步论，我们真能够简单武断地以生产力作
为社会进步与否的指标吗？社会的进步之于人又
意味着什么，看看那些“不幸福而姓曾”的民工便
知道了。也正如卢梭所批判的那样，人类的理性
和智慧、科学和艺术获得了巨大的进步，但这些进
步非但没有起到敦化风俗的作用，给人带来幸
福，反而败坏了社会的风尚，造成了人类的不平
等，带来了无数的灾难，导致了人类的没落。因
此，这种进步同时也意味着一种退步。

所以，一味标榜进步的先锋艺术在克莱尔看
来是不进则退的，他于该书的开篇便毫不避讳地
指出“很少有时代像我们这个时代那样见证作品
的贫乏和评论的泛滥”（p3～4）。而 15 年后，面
对意大利画家倪波路的采访，克莱尔表达了同样
的不安，“让我比较担忧的是现代年轻艺术家令
人忧虑的自满，这种自满不是为了显露，而是为
了认可”。（《“新形象时代”的危险方向》，《南方周
末》，2008.1.31，D28艺术版）

与此同时，艺术家“每个人都竭力把自己那
点东西奉为绝对，宣称他——只有他才拥有艺术
的真正实体。这是一个衰世氛围，手艺和范式既
失，人们只是胡乱地用旧知识的碎屑重建一个整
体。”（p5～6）或许，借克莱尔之眼，我们了解了彼
时美术境况的“惨烈”，早在20世纪的西方已经
上演，而一个世纪之后，在遥远的中国，同样的悲
剧在一丝不苟地“返场”，我们却还“弹冠相庆”地
将之看作是中国当代艺术的勃兴与繁荣。与之

“夫唱妇随”的是诸多自称为“批评家”的人，他们
频繁地游走于各色“光鲜”的艺术展的开幕式、研
讨会，拿来一套套一知半解的西方艺术理论、生
僻怪异的词汇概念，一派祥和地说着些“很有原
则”又“四平八稳”的“批评”。从这个角度来说，
克莱尔的观点是有道理的，当我们的现代艺术唯
西方马首是瞻时，当一件画作的地位建立在“走
穴”评论家的一片叫好声中时，绘画已然踩上了
进步论的“贼船”，“渐渐放弃构成其品质的东
西”，而艺术本身终将被“虚拟艺术”取代。

当然，应当清醒，有些
时候克莱尔的《论美术的现
状》未免言过其实，甚至危
言耸听了。

不少年轻评论家将让·克莱尔的思想定义为
“右”的，但与之相对的一面就是“左”的吗？我以
为，世界上的事物没有什么绝对的“左”、“右”之
分，而全在乎当事人的主观念想之间。一味区分
左右的结局往往是只论立场、不见真理。文论上
的你来我往无非是以批驳对方错误的方式反证
自己的正确，而艺术，再一次被绑架和利用。并
不是任何一个发表几篇批评文字或出版一两本
书的人都能成为意见领袖，都值得我们煞有介事
甚至草木皆兵的关注，我们的现代艺术也完全没
有脆弱到因为某些悲观论调而夭折的田地。

先锋艺术并非如克莱尔所谓的一无是处。
不计其数的艺术家及艺术评论家承递上百年
所成就的事业相对一两个人的著作，我更相信
前者。这仅仅是个常识问题，常识之后，是先锋
艺术给世界留下的经典。康定斯基、毕加索、杜
尚……这些耀眼的名字关联着的是一件件伟大
的现代艺术作品，它们以抽象、立体、“达达”乃至
现代工业制成品等异常多元的形式呈现世人，在
完成其审美欣赏功能的同时，也更多地被艺术家
注入了精神。

这也成就了现代艺术的一个独特禀赋，即大
大扩展了艺术品被阐释的空间和可能。某种意
义上说，古典艺术给予观众的阐释是故事，而现
代艺术则更有精神观念和思想。之所以会有克
莱尔所谓的泛滥的评论，绝非因为这些作品的贫
乏。贫乏的作品任何时代都在产生，它们，要么
因没有评论、关注而早早淹没，要么在吹捧的评
论及评论家们透支殆尽其才气、声望和地位时暗
淡光环。作为原毕加索博物馆馆长，克莱尔的此
番论调，真有些“扛着红旗反红旗”的意味了。

此外，《论美术的现状》一书的翻译体例较不
常见，也颇有意思，译者加上了不少评论按语，可
谓批评不分国界，文章内外“吹角连营”。诚然，
否定需要一定的洞见和勇气，我们当然可以对事
物全盘否定，但否定之后又是什么呢？对现代艺
术和进步论的驳斥，就能迎来艺术繁荣和所谓

“文化的复兴”吗？毕竟，否定和批评，只是在暴
露现代艺术存在的种种“问题”、“弊端”，有破无
立，建设性的东西在哪里。所以除了一无是处的
过往便是千疮百孔的现状，未来的方向则迷失在
为否定而否定者的身后。历来，盲目否定和一味
吹捧都不是明智、公允之人的轻易所为。

克莱尔有其明智的一面，表现在以发展的眼
光，来观看从古至今绘画作品中不断重复表现的
主题对象，认为“即使这么多年以来，这种完美已
经达到，但这样的重新记忆、这样的重复、这样的
工作不属于死亡本能”，是今天的艺术家“去追求
自己艺术的完美”。（p72）是的，历史地看待，艺术
没有进步和退步，而所谓的进步，应当是不同时
代的艺术家们在充分发掘其所处时代、环境和种
族基础上，描绘出的回环往复的完美。

进步，回环往复的完美
历史地看待，艺术没有进步和退步，而所谓的

进步，应当是不同时代的艺术家们在充分发掘其所
处时代、环境和种族基础上，描绘出的回环往复的
完美。
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