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兼具学院派技术与女性风格《穿行》作品展在京开幕
中国出版传媒商报讯 日前，“《穿行》——李蕾个人作品展”开幕式在宋洋美术3号馆举行。湖

北美术学院博导、《学院美术》主编银小宾，中央美术学院壁画系教授刘斌，首都师范大学美术学院教

授汪港清、韦红燕，著名国画家张诠，著名策展人何畏，湖北美术学院壁画系副主任丁晓等出席开幕

式，该展览将持续至7月7日。

画家李蕾近些年的绘画探索和创造，大抵呈现出三方面特质：其一，在当代文化中寻求各种不同

审美文化的契合点，并把当代人的生活经验与视觉经验注入其中；其二，致力于绘画艺术语义与语汇

的拓展，破除媒材的壁垒，建构更具当代意义的绘画语言体系；其三，将绘画纳入心里的仪轨，情感与

思绪与她的绘画相映无间。

作为此次画展的出品人，艺术家、策展人、798宋洋美术馆创始人、未来有趣VR总裁宋洋表示：

“从李蕾的画作中看到了艺术家内心的平静。在意大利亚洲青年艺术家提名展上，我与佛罗伦萨艺

术学院的同行进行交流时，了解到他们尤为注重从传统绘画中找到新的脉络和方向。李蕾的作品既

有中国传统学院派注重技术的一面，又极具个人女性化的风格。” （闻 创）

文乾刚文乾刚：：半个世纪让雕漆走入现代生活半个世纪让雕漆走入现代生活
■中国出版传媒商报记者 王少波

中国刺绣文化特质“引人入胜”。“我国不

少学者对刺绣的研究大多从工艺美术的角度

进行，因为所修专业不同，而我的研究更多

的是从文化的角度对刺绣进行研究。”经过

多年调查，李宏复发现，2/3 的刺绣作品都

能够变成商品，这样，刺绣作品售卖出去之

后，能够使中国各民族刺绣妇女多多少少

拥有收入，提升其家庭地位。此外，刺绣还

具有“无文字的教化功能”。她认为，中国

民间绣品所呈现的刺绣纹样在女性有意识

美化生活的同时，也无意识地承担了教化

功能。绣女们不仅通过这些刺绣纹样，表

述着她们对人生的期许和企盼，同时也传

递着她们对“真善美”的价值判断。

高校应介入少数民族地区青年刺绣研

培教育。自2008年起，李宏复对全国各地少

数民族地区刺绣进行田野（实地参与现场的

调查研究工作）调查，她发现我国56个民族

中，不少于50个民族拥有自己的刺绣。这些

少数民族区域的刺绣虽然各具特色，但深入

调查后，李宏复发现绣娘作品找不到销售路

径、政府对贫困地区的刺绣发展的关注与资

助相对薄弱、绣娘自身学识与修养有待提高

等问题突出。“这是到第一线调研之后深刻体

会到的，所以田野调

查对于了解真实情况与研

究非常有好处，在田野才能看到真

正的东西。”

经过多年观察，李宏复发现，目前年轻

一代的刺绣从业者数量不少，尤其从事苏

绣的工作者数量还是很多的。刺绣是中国

传统手工艺，因此一定要通过时间的沉淀

才能够绣出好的作品。“但有一些80后的刺

绣从业者，尤其在少数民族地区的刺绣从

业者一般受教育程度只到初中，初中后出

去打工，他们从小基本不学习刺绣，打工回

来结婚之后才开始学习或从事刺绣工作。”

但在城市，刺绣进入高校并受到高校学生

的喜爱是一个值得注意的现象。目前，武

汉纺织大学、江南大学、湖南师范大学、北

京服装学院等高校均开设有刺绣课程，“如

武汉纺织大学服装学院成立了汉绣研究中

心，他们用汉绣做服饰的产业开发，为本科

生开展选修课，受到学生的热烈欢迎，每学

期开学该课程都被‘秒抢’。”李宏复强调，

高校一定要介入年轻人刺绣的培养，少数

民族的绣娘也一定要进入高校进行研培，

“因为少数民族地区的绣娘一般学历与修

养不够，她们非常渴望进入研培班提升自

己，这些地区的绣娘在传承刺绣之外，能够

更好地创新非常重要。2016 年，文化部全

面实施中国非物质文化遗产传承人群研修

研习培训计划对传承发展民族优秀传统文

化非常有帮助。”

我国刺绣发展三大瓶颈及解决路径。

李宏复表示，从宏观视角来看，目前我国刺

绣发展所遇到的问题，最为突出的是“全球

化的冲击”。“由于现在中国人工手工费越

来越高，近年来，中国的绣娘到朝鲜进行教

学，朝鲜绣娘学习了刺绣之后进行‘来料加

工’，出现‘朝鲜绣’，‘朝鲜绣’再返回进入

国内市场。”据了解，‘朝鲜绣’返回到国内

市场后，进入苏州，往往会被当作“苏绣”售

卖；返回到湖南，则被当作“湘绣”售卖；返

回到四川，则会被称为“蜀绣”售卖，“因此，

刺绣全球化的出现对于我国各地刺绣的发

展冲击很大。”其次，刺绣传承人的责任心

与自觉性有待提高。在一些省市级博物馆

展厅或传承人的店铺中，会发现一些朝鲜

绣被宣称为当地的刺绣销售给消费者，“传

承人的趋利意识太过浓厚”。第三，各地政

府对手工艺资助不平均的问题也较为突

出。如各地政府对于文化产业的资助资金

都流向经济较为发达地区的企业或手工艺

传承人，而对于贫困地区或少数民族地区

的刺绣从业者，则关注得相对较少。

对于当下中国手工刺绣的发展，李宏

复建议，首先政府应该组织国家级、省级刺

绣传承人承担起传承的责任与义务，而对

于传承人的评级体系，应尽量覆盖所有的

传承人，从而带动刺绣的全面发展；其次，各

高校、艺术家应介入刺绣的创意与设计中；

再次，绣娘群体应努力为自己争取到政府的

帮助；最后，社会名人应加强对刺绣的宣传，

企业家应介入刺绣产品市场中。
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1973年，金文高中毕业，拥有绘画功底的他

被选进南京市工艺美术公司，后调入南京云锦

研究所从事云锦研发生产。在那里，一批老艺

人带着十来个年轻的徒弟学习云锦技术。虽然

一开始金文的理想是从事更富有创造性的工

作，而云锦的织造异常辛苦，这与他的想象有

所差异，但金文坚持了下来，并渐渐喜欢上了

云锦。同时，他把云锦的织造转变成了一种

传承的责任，“教我们的老艺人由于年岁的原

因，有可能明天就再也见不到了”，金文渐渐

意识到了云锦传承的危机感及自身所担负的

责任。因此，金文努力学习云锦织造工艺中

的每一个环节，并投身到云锦艺术的传承与

创新之中。

传统工艺要有现代表达

对于云锦艺术的传承与创新一直是金文思考最多的

问题。云锦这样的传统工艺，用传统的方法、设计、思维

把它做出来，到底有没有市场？云锦艺术到底需要完整

的传承下去还是利用新的方法去传承？这些具体的问题

是金文在日常工作与实践中反复思考与论证的话题。

经过多年的实践与思考，金文表示，云锦艺术的传承要

进行活态的传承，在这一前提下，还要进行创新。而对于云

锦艺术的创新，他认为以下两点尤为重要：第一，传统文化要

用现代装饰手法表现；第二，传统工艺要有现代表达，即云锦

工艺的表达方式要用现代手法。对于以上两点，他用自己的

作品《鱼蝶图》来解释说明。《鱼蝶图》利用了鱼和蝴蝶两个基

本元素的交错变化，将图案相互之间的联系进行设计，营造出

视觉的错视感。整幅作品明亮艳丽，给人以强烈的视觉冲击

力，体现出一种现代时尚感。鱼代表富贵，有年年有余之意；

蝴蝶代表长寿，有耄耋之年之涵。整幅作品寓意美好，线条优

美，颜色鲜亮，是传统与现代、中式与西式的结合。

“这幅作品骨子里是传统的观念，但外在形式是现代

的。”金文认为这样的创新是云锦艺术传承与创新的重要

思路。

“细水长流”式生存

金文认为，当下是信息化的时代，而电脑的发明与云锦

的“织”息息相关。这种关联主要表现在程序控制原理和二

进制原理两个方面。“古人织云锦的提花工艺堪比电脑的工

作。”金文举例表示，古人织一幅“初升太阳”的画，用100 根

经线、100 根纬线，要在 50 根的位置使太阳的形状慢慢放

大。这种坐标定位实质上是一种数据的关系，这其中就有

一个程序的排列和控制在其中，从而形成“织造”。这种中

国人发明的“集成技术”可以说是最早的程序控制原理，而

二进制的由来也与云锦织造的提花工艺密不可分。

对于青年一代如何更好地传承云锦这项艺术，金文表

示，云锦工艺复杂独特，相较于其他织物较为“高档”，同

时，该艺术也较为小众。“因此，云锦适合‘细水长流’式的

生存，不可能一下子爆发，全民都来做云锦。”

但金文认为，“丝”及“丝文化”对于中国的发展具有十

分重要的影响。如今国家所倡导的“一带一路”正在将丝

绸文化更好地发展开来，“虽然‘一带一路’一方面是国家

的高铁、手机、网络的建设，但另一方面，我们的传统文化

包括丝绸文化也在不断地进行渗透”。
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在我国古代丝织物中，“锦”是代

表最高技术水平的织物。南京云锦、

成都蜀锦、苏州宋锦并称为“中国古

代三大名锦”。云锦工艺独特，至今仍

多采用传统提花木机纯手工织造，挖

花盘织、妆金敷彩，形成了库锦、库缎、

妆花等独特工艺，是人类织造工艺的典

型代表。

金文，正是云锦这项非物质文化遗

产的国家级代表性传承人。他从事云锦

创作和古代丝织工艺研究 40年，主持及

参与 10多项国家、省、市级科研项目，撰

写了数十万字的专业论著，获有云锦国家

专利300余项。其作品多次荣获国家级工

艺美术大奖，许多作品被海内外知名人士

和国家级博物馆珍藏。

生
艺术
人

剔红紫砂胎

枇杷果纹壶

李宏复

中国艺术研究院艺术人类研究所研究员。2005年，其博士论文《枕的风情——
中国民间枕顶绣》获中国艺术研究院优秀科研成果奖；2008年起，申请国家社会科
学基金艺术类“中国少数民族刺绣工艺文化研究”课题，对津、晋、蒙、辽、吉、黑等
地22个民族的民间刺绣工艺文化进行田野调查。2016年，参与国家社科基金艺术
学重点项目“社会转型与传统工艺美术”，负责项目中的“刺绣”子课题。
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文乾刚自小就喜爱美术，他从

小学到初中一直都是美工组的成

员。1958 年，北京市工艺美术学校

建校，他作为首届学生入校学习。

毕业之后，文乾刚被分配到北京工

艺美术研究所，在漆艺设计室实

习。一年之后，他调动到北京雕漆

厂。就这样，他迈入了雕漆行业，一

干就是50多年。

进入雕漆厂之后，文乾刚首先

在各个岗位轮岗实习，承担的工作

也十分多样。之后，有10年时间，文

乾刚长时间在车间劳动，熟练掌握了

雕刻等技艺。这段时间在他的艺术生

涯中非常重要，对日后的创作是很好

的积淀。

但进入1990年代之后，雕漆厂的

效益急剧下滑，进入低谷。这时，他

的专业水准体现了出来，开始创作

高档的中大型雕漆作品，通过参展

来向人们展示，并在重要的中国工

艺美术作品展上连续获奖。进入新

世纪，他从雕漆厂退休，那几年正

是社会呼唤传统艺术回归的时候，

他受邀进入学校，开办了工作室，

继续创作雕漆。

说起一直坚守在雕漆行业的原

因，文乾刚告诉记者：“首先，在当时

的社会背景下，手艺人要生存，需要

一份工作；其次，随着时间的推移，

我对雕漆产生了浓厚的感情，发现

雕漆这门艺术的内涵十分丰富，于

是就更有兴趣了；最后，我越来越希

望将雕漆带入新时代，这促使我继

续沉浸在这门艺术中。”

文乾刚

1941年生，1961年

从北京市工艺美术学校

毕业后进入北京雕漆厂

工作，直至退休。国家

第一批国家级非物质文

化遗产项目（雕漆技艺）

代表性传承人、中国工

艺美术大师。

技艺上不断创新

是雕漆传承的核心。

谈及创作理念，文乾

刚认为，雕漆技艺需

要不断创新。他十分

认可一种观点：绝不

模仿自己和别人的过

去。“本着这一理念，

我一步一步走来，不

断思考新的内容。”

在雕漆厂效益比

较好的 1970 年代，文

乾刚曾创下一件作品

卖 出 1.5 万 元 的 纪

录。那时的他，经过了长时间的积淀，正是厚积薄发

的时候。“因为之前我学习的专业是雕塑工艺美术，所

以我就想能不能把雕塑和雕漆结合，创造一个新品

类。”于是他就开始尝试。当时的雕漆主要以动物为

设计模板，文乾刚就从“马”着手，仿照当时火热一时

的唐三彩制作出“剔红仿唐马”。其中一件受到了外

贸经销商的喜爱，卖出了 1.5 万元的高价。后来，在厂

里的要求下，他着手开发批量生产的技术，也就是进

行“模具化”。

但问题在于，众所周知，工艺美术的创作由于其

特殊性，很难复制。因此模具化的难点就在于如何将

作品的外形复制下来。据文乾刚介绍，他首先将作品

的制作分解成各个模块，制作成金属阴模；之后翻制

出大量的“阳模”，因为所需材质的特殊性，这批“阳

模”用树脂制成之后，再用这批树脂“阳模”翻制出更

多的石膏“阴模”；最后，就是用石

膏“阴模”制作出真正的雕漆作品。

“这花了一整个冬天的时间。

后来，由于这一产品的

火热，雕漆厂一度成了

‘马圈’。这批产

品有不同的

规格和风格，在经济上为雕漆厂创造了可观的利润。”

文乾刚说到。“但如今，时代改变了，一些不符合当代

需求的艺术消亡了。纵观艺术史，往往一个艺术家的

创造能带动这一门艺术一时的火热。对我来讲，雕漆

是一场机缘，本来我并不了解这一行业，但从毕业进

入这一行业后，我不断找寻，走到了今天。”

赋予更多现代功能，让雕漆走入当代生活。文乾

刚一直强调，从事雕漆一行，不能仅仅考虑经济效益，

更应该思考如何让雕漆走入当代生活。“其实这二者

不矛盾，追求经济效益就要在技艺上不断创新，从而

争夺市场。”他认为，这就需要雕漆作品具有现代的

功能，主要包括两部分：一是物质使用功能，二是精

神欣赏功能。这二者相辅相成、和谐统一、缺一不

可。“创作出一件作品后，要问问自己，它能做什么

用。那些人们看见后能发出‘找它找了好久’这样感

慨的作品，才是适应市场的好作品。”

此外，他还提出，艺术创作的品位和风格，也要

适应当代人的需求。“从事艺术的人有一项义务，就

是引领大家的审美。当今社会上有很多市场效果好

的艺术创作，但对大众的审美引领作用却几乎没

有。这无疑是失败的。”

多年来，文乾刚创作了很多不同品类的作品。

他告诉记者，在 30 岁时，他更喜爱创作立体雕漆，比如

动物的造型等；但从1990年代开始，他开始着手创作高

档的中大型雕漆作品，每年做 2~3 件，比如大盘、大瓶

等；2001年退休后，他进入大学开办工作室，并开始

制作雕漆屏风，“目前我已经制作了 10 件屏

风，这已经达到了我原本的目标。同时

这也说明了，屏风在当代社会是

有用途、有需求的”。

50年沉浮如一日
坚守成就雕漆大师

●链 接
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