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从“午夜文库”20年看中国推理文学现状和未来
在国内推理文学出版和研究领域，有一个品牌绕不过去——新星出版社“午夜文库”。20年累计出版834部作品，汇聚全球218位作家。从最开始引进美国硬汉派侦探小说大

师劳伦斯·布洛克，到如今力推中国本土作品，并持续输出版权和在国外斩获多项大奖。“午夜文库”从单纯引进到引进原创两翼齐飞，成为观察当代中国推理文学历程的一个范本。

在品牌诞生20年之际，商报记者采访了出版方、学者、作家、译者，希望从他们的回答中，窥见推理侦探文学未来的趋势。

□可以回忆下，“午夜文库”初创的情景吗？当

初为什么决定要做这样一个“专业的侦探小说出版

平台”？

■“午夜文库”的构想是时任

新星出版社社长谢刚2004—2005

年间起心动念的，2006 年正式推

出。他本人是资深侦探小说迷，

萌生了做一套侦探小说的念头。

命名为“午夜文库”，是因为午夜

适合阅读侦探小说，而且许多谋

杀都发生在午夜，所以午夜的

logo 是一个切掉一点的 M，代表

Mystery和Midnight。

当时下决心做，还有一个直接原因：我们发现国内

出版界较少能把西方侦探小说合理定位，很多出版者

把大师经典当作一般大众通俗读物来出，很长一段时

间，都被归在“地摊文学”里。在内容选择、翻译文字、

装帧设计、宣传铺陈上都无法令真正的侦探小说爱好

者满意。2004 年新星社创办时注册资金只有 200 万

元，创业非常艰辛，但为了做“给真正的侦探迷读的书”

这件事，大家还是坚持了下来。

□2006年开始，文库开始推出劳伦斯·布洛克的作

品。可否透露与作家本人或其外国版权方谈判的过程。

■布洛克是“午夜文库”选择的第一个作家，《八百万

种死法》是午夜的第一本大规模做营销推广的书，选他作

为切入点，是因为爱伦·坡、福尔摩斯当时已有多个版本，

而硬汉派侦探小说出版很少，且多以通俗小说面目呈现；

加上当时午夜的核心团队几个编辑都正处于对硬汉派情

有独钟的年纪，更希望呈现侦探文学中的人文情怀。至

于谈版权，签劳伦斯·布洛克的作品时，我们除了写了数

页的营销方案，还通过中国台湾脸谱出版社总编辑刘丽

真与版权公司沟通，介绍我们不是坑蒙拐骗的皮包公司，

才获得授权。有了同行的牵线搭桥，版权价格也很合理，

当即欢天喜地地一口气拿下了“马修·斯卡德”和“雅贼”

两个系列。以当年的编辑人手，短期内工作量超负荷运

转也做不过来。所以布洛克同样很精彩的“伊凡·谭纳”

“杀手凯勒”系列和后来的《小城》就只能遗憾错过了。

□在你的叙述中，我们感觉到当年引进阿加莎的重

要性。可否详细介绍对方主动来接洽的细节，以及签下

版权之后她的书在新星社的同类书中有怎样的表现？

■把阿加莎纳入出版规划，是2006年文库成立之

初几位创始人就确定的目标，为此做了大量功课，团队

前后奔走了 7 年，跟 HarperCollins 的团队开了很多次

会，邮件沟通更是多达上百封。经过英方充分的市场

调研和审慎评估，直到2013年，阿加莎侦探小说的版权

才正式落户新星社。谢刚社长有一个很形象的比喻：

阿加莎之于侦探小说，就相当于金庸之于武侠小说，无

论研究还是阅读，都是绕不开且难以企及的高峰；如果

没有阿加莎，欧美侦探小说的产品线就无法成立，“午

夜文库”作为专业侦探小说平台的愿望也无法成立。

在阿加莎之前，“午夜文库”已经出版了埃勒里·奎因的

全部代表作，2019年开始出版约翰·迪克森·卡尔的代

表作。至此黄金时代三大家全部落户“午夜文库”，完

成了一个专业性上的“小目标”。

阿加莎签下之后的表现：2013 年引进第一批3部

作品，到2023年出齐84卷精装典藏版全集。总体有数

亿码洋的销售规模，大大提升了“午夜文库”在大众读

者心目中的影响力。

□在引进图书做了多年后，是什么契机和原因，让

新星社决定“午夜文库”力推本土作者？为什么说“做

原创比引进难得多”？

■原创系列是2010年推出的。契机在于：经过多

年体系化的引进出版，侦探小说的读者基础已经形成，

本土创作力量也在日系推理热的带动下逐步崛起。我

们一直坚信中国推理小说既是本土的，也是世界的，中

国推理作家正以中国故事为内核，借助全球通用的悬

疑叙事语言，传递对人性与社会的思考。

但实际操作起来，才发现做原创比做引进难得多。

引进的是经过海外市场检验的成熟文本，风险相对可

控；原创则要自己去发现作者、陪伴作者成长，写作周期

长、不确定性大，很多作品还需要编辑投入大量心力打

磨，市场反响也无法预知。但尽管如此，我们还是在社

内达成了一致，即使再难，也要培养中国的原创作者。

自2010年推出原创系列以来，已出版51部本土力

作，并迎来版权输出的“大爆发”。陆秋槎的《元年春之

祭》在日本横扫四大推理榜单，当年加印4次、印量超2

万册；2023年俄罗斯Eksmo-AST集团一次性签约8个

原创品种；指纹的漫画《烈土千瞳》输出巴西；呼延云等

作家的市场表现也很突出。目前文库已成功将陆秋槎、

呼延云、指纹、时晨等6位作家的代表作，以日、韩、越、

俄、英、葡6种语言输出海外。这些作品被世界出版业和

不同语种的读者“看见”，我们由衷高兴，也觉得中国原

创推理正在以自己的节奏，慢慢长成它该有的样子。

□在“午夜文库”出版20年的时间里，作为编辑，你

最大的感受是什么？你认为当下“午夜文库”继续发展

的最大挑战是什么，利好的因素又有哪些？

■20年做下来，最大的感受是：体系化、专业化地

做一套书，短期看难免有些“费力不讨好”，长期看却会

赢得读者——读者最终会用口碑回报你。文库也一步

步完成从“引进世界经典”到“输出中国原创”的转身。

这件事，是我们当年不敢想的。

至于当下的挑战，主要有三：一是短视频和碎片化

阅读，正在挤占长篇类型文学的阅读时间；二是渠道折

扣与流量成本带来的经营压力；三是同类出版竞争不

断加剧。

有利因素同样明显：推理阅读人群持续扩大并不断

年轻化；本土原创正在崛起，版权输出呈“大爆发”态势；

新星国际推理文学奖逐渐形成新人培养和国际推介机

制；与日韩俄越英等国的合作网络也日益成熟。前路未

必轻松，但我们对中国推理的下一个20年，仍有信心。

□今年8月，复旦大学与新星出版社“午夜文库”，

创办侦探推理文艺研究征文评选活动。此项合作会

对推理文学研究起到怎样的作用？

■今年8月，复旦大学中文学科与新星出版社

共同发起“午夜文库杯”侦探推理文艺研究征文活

动，其实是从当下中国侦探推理文学发展的基本状

况与整体处境出发，作出的一点尝试和努力。如果

把中国侦探推理文学视为一项文化事业，本土原创

作品当然是其中最重要的一环，但它同时还包含翻

译引进、国际交流、IP开发、产业延伸、奖项评比、新

人培育、评论研究等诸多环节。不得不承认的是，现

在国内侦探推理文学的评论和研究还相当薄弱，个

中原因也比较复杂。

在这一背景下，联合高校与出版社两方力量，推

出研究征文活动，就是想补上中国侦探推理文学中

“评论研究”的这块短板。具体来说，至少有三方面

的意义。第一，在学院内部“破冰”，让更多学者意识

到，中国侦探推理文艺是一个可以被研究、也值得被

研究，具有很大学术价值与生长潜力的研究对象。

第二，搭建研究和发表的平台，让相关成果不再只是

散落在网上或者大学社刊里，而是能够被更多人看

见，形成学术成果的不断积累。第三，培育年轻力

量，征文活动对参赛者年龄有所限制，要求1991年1

月1日（含）以后出生，就是想更多鼓励年轻人——

特别是本科生、硕博士研究生参与其中，他们既是中

国侦探推理小说读者群体的重要组成部分，也是未

来中国推理文学创作者和研究者的后备军。

□据你了解，高校推理社团目前是怎样的状况，

在推动推理文学传播的过程中发挥了怎样的作用？

■以日本为例，高校推理社团构成了他们培育

推理作家的重要摇篮，比如著名的京都大学推理小

说研究会，就涌现出了绫辻行人、小野不由美、法月

纶太郎、我孙子武丸、麻耶雄嵩等多位一线的日本推

理小说作家。

而在中国，高校推理社团的重要性这几年也愈发

凸显出来。以复旦大学为例，复旦“推协”不仅走出了

吴非、陆秋槎、林千早、凌小灵等来自不同专业的国内

推理小说作者，其社刊《推理学导论》也创办多年，形成

了比较好的延续性和自身的历史传统。

在高等教育普及的今天，以“趣缘”为纽带的大

学社团其实更能够打破学科专业的壁垒，把来自不

同院系、专业的推理爱好者们聚集在一起，让大家彼

此交流、相互切磋、共同创作。这里面除了会产生推

理小说的创作者，同时也会出现推理小说的评论者

——在这种“创作共同体”中，大家最开始往往都是

互为读者、互为评论者。之后，就会渐渐有人不满足

于简单地表达喜欢或不喜欢某部作品，而是想进行

更系统的、深入的评论和研究……这就是我所期待

看到的新一代中国推理研究群体的雏形。

□可否简述国内推理文学的发展和研究现状？

■一方面，传统“学院派”出身的文学研究者很

少关心中国侦探推理文学，这里面既有“雅俗”偏见

和“鄙视链”等刻板印象，也有研究方法上的“不适

配”问题——就是如果简单套用传统文学的研究思

路来处理侦探推理等类型小说，往往会遭遇水土不

服。就算是那些具有一定社会影响力的作者，比如

蔡骏、那多、雷米、周浩晖、紫金陈、马伯庸，在核心学

术期刊上也几乎见不到对他们作品的研究文章，这

一定程度上可以看出学术界对侦探推理文学的关注

还远远不够。

另一方面，从“推理迷”群体中成长起来的评论

和研究爱好者，也还没有获得主流学术界的充分关

注和认可，大家在思想话语、研究范式和关注议题上

的差别都比较大。说得更直接一点，我们常听到某

某人被称为“中国的埃勒里·奎因”“中国的约翰·迪

克森·卡尔”或者“中国的东野圭吾”；但我们同时更

缺少的，还有“中国的朱利安·西蒙斯”“中国的权田

万治”和“中国的千街晶之”。

■受访人：战玉冰（复旦大学中文系副教授）
□采访人：张中江（中国出版传媒商报记者）

中国侦探推理文艺研究大有可期

□你最早是什么时候接触“午夜文库”的？“午夜文

库”的作家和作品里，哪些是你比较喜欢的？

■我是美国侦探小说作家杰夫里·迪弗的粉丝，但

很长一段时间，他的书在国内只出版过2种：《人骨拼

图》和《蓝色虚拟空间》，所以我一直在找。后来是在

2008年，“午夜文库”一下子推出了3种，分别是《棺材

舞者》《石猴子》和《空椅子》，我看得非常过瘾，从此记

住了这个品牌。

“午夜文库”的书我读过不少，从作家的角度讲，阿

婆、奎因、迪弗、迈克尔·康奈利、江户川乱步、岛田庄

司、绫辻行人的作品我涉猎得比较多，也都比较喜欢。

□“午夜文库”在国推作家（中国本土推理小说作

家）心目中的地位如何？你在“午夜文库”出版的第一

本书是什么？对你而言这有什么特殊意义？

■在国推作家的心目中，“午夜文库”一直是中国

悬疑推理文学的大本营，能把自己的作品纳入其中，就

是得到了某种意义上的“权威认证”。2020年，我在上

海书展见到文泽尔老师，特别激动，因为他是在“午夜

文库”出书的第一位国推作家，我觉得他非常了不起。

我2009年出道，但直到2020年才由《扫鼠岭》加入

“午夜文库”大家庭。对我而言，这是一个全新的起点，

从此，我的作品得到了更多读者的认识和认可。

□在你看来，“午夜文库”在中国悬疑推理文学的

发展过程中，扮演了怎样的角色？国内其他做推理文

学方向的出版品牌还有哪些？

■“午夜文库”是中国当代推理文学的开拓者和引

领者，在20年的时间里，他们引进了大量的域外优秀作

品，唤醒了国人对推理文学的热爱，重构了读者对推理

文学的认知，同时也大力扶植原创推理作家，给包括我

在内的创作者提供了出版和走向海外的机会。我想仅

从一个出版品牌对一种类型文学的贡献而言，“午夜文

库”放在整个中国当代出版史上都是杰出而罕见的。

据我了解，在国内，博集、读客、华章、磨铁、新经典

也策划出版过悬疑推理文学的重磅作品。此外，这几

年还有几个出版品牌值得致敬：牧神文化旗下的谜托

邦，上海文艺出版社旗下的黑狗文库，紫焰文化传媒，

浙江文艺出版社旗下的蜘蛛文库，他们都给原创推理

作家和作品提供了宝贵的发展空间和机会。

□你是从什么时候开始读“午夜文库”的，最早

看的是哪些书？“午夜文库”之外，国内还有哪些途径

可以读到这类推理文学的书？

■大概是“午夜文库”初创的时候就有接触，从

第50号岛田庄司的《占星术杀人魔法》开始，日系的

多了起来，阅读量也就跟着上去了。基本就是按他

们的出版顺序读的，开始时基本都买，后来因为出得

太多了，看不过来，就有选择地买。我不太喜欢欧美

作品（福尔摩斯和一部分阿加莎的作品除外），日系

的看得比较多，社会派、本格派、新本格派的都有所

涉猎，个人非常喜欢西泽保彦。

除“午夜文库”之外，国内推理作品的阅读渠道还

是有不少的，如群众出版社出过一系列推理作品，其

中福尔摩斯是经典中的经典，磨铁也出过罪案作品系

列，之后越来越多的出版社出过。日系作品的话，台

湾一般会先出版，比如独步文化、皇冠；除新星社之外，

上海译文出版社、中信出版社也会引进。

一些电子书平台也可以读到，比如微信读书，很

多推理作品有正版电子版。

□什么时候开始做文学翻译？第一本给“午夜

文库”翻译的是《钟表馆事件》吗？可否分享下当时

合作敲定翻译到完成的过程？

■文学翻译从 2012 年开始，第一部作品就是

“午夜文库”的《钟表馆事件》。新星当时有选题计

划，在微博上招募译者，我就提交试译稿，出版社方

面评估风格、文字准确度之后敲定翻译事项，签合

同，拿原版书，开始工作。

译者先通读全书，整理人物表、时间线、建筑设定

——这本书里有复杂的馆内空间，还有跟钟表、降灵

等相关的术语，必须提前统一术语表，避免前后矛

盾。翻译过程中还要反复核对建筑描写、诡计细节，

新本格的核心诡计不能因为文字丢失逻辑。

□你的本职工作不是文学创作和翻译，请问看

了这么多日本推理文学，对国内推理文学的作品，有

怎样的了解和期待？

■现在有不少优秀国产推理作者，他们有写社

会派的，也有尝试本土本格、新本格的，有些品质还

不错。国产推理的优势是故事扎根中国本土社会、

本土场景，人物和矛盾是我们熟悉的，这是日系推理

替代不了的。但是目前短板也很明显：有些作品诡

计比较脱离实际，为了诡计而诡计（其实日系推理里

这种过分强调诡计、

动机极弱的作品，我

也不喜欢），就很没意

思了。尤其现在留给

作者们的创新空间不

是很多的状况下，怎

么能既出新又不要太

离谱，是作者们应该

深入探讨的课题。还

有一些作品在叙事节

奏、人物塑造方面偏弱，甚至有些已出版的作品看着

都像不成功的习作。

我希望国产推理能更多挖掘我们自己的历史、

城乡空间、本土文化，不要单纯模仿日系框架，努力

创造出具有独特风格的推理叙事。

□现在纸质图书的出版发行大环境比较严峻。

你是否注意过日本的推理文学作品在出版方面整体

是怎样的情况？作为译者和读者，你认为国内的同

类出版物，未来的前景如何？

■日本推理出版市场非常成熟：推理是大众文

学大类，新人奖项多（江户川乱步奖、鲇川哲也奖、

本格推理大奖等），持续不断输送新人；有专门的推

理文库本，低价便携，读者群体分层清晰——社会

派面向普通大众，新本格、硬核本格有固定核心爱

好者。同时日本推理也兼顾影视、漫画改编，IP变

现链路完整。当然纸质书整体也在萎缩，文库本销

量逐年下滑，很多作者也依靠电子书、影视版权补

充收入。

放到国内来看：虽然纸质书式微，但推理属于稳

定的小众赛道，有一批忠诚度很高的核心读者，前景

还是可以期待一下的，而且读者群体在成长，很多年

轻读者接受本格、新本格这类烧脑作品，愿意为之消

费，同时IP改编市场（网剧、短剧）会反向带动原著

小说销售，不管是引进日系还是国产原创。除了机

遇，挑战也是不小的，毕竟推理类作品属于小众品

类，单本书销量上限不高；引进国外作品的话，要面

对版权成本、审核周期；原创作者很难靠写长篇推理

维持全职写作。但从长远看，虽然推理文学不会变

成超级爆款品类，但肯定会持续存在。因为只要还

有喜欢解谜、爱动脑筋的读者，推理文学就会有发展

的空间，之后我们可以引进翻译和原创并行，慢慢积

累，还是有前景的。

■受访人：王 欢（新星出版社副总编辑）
□采访人：张中江（中国出版传媒商报记者）

用长期主义赢得读者

■受访人：刘小六（译者）
□采访人：张中江（中国出版传媒商报记者）

推理文学读者忠诚度很高

■受访人：呼延云（作家）
□采访人：张中江（中国出版传媒商报记者）

“午夜文库”唤醒国人对推理文学的热爱

●译者谈

●作家谈

●编辑谈 ●学者谈
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